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«South — North»,
un«Opera Futura»
di Fanny & Alexander

A Ferrara
debutta la nuova tappa
del «Progetto Oz»

AMUSICA E SEMPRE STATA 2 elemento portante degli spettacoli

di Fanny & Alexcander. ConDorothy. Sconcertopet Oz (¢fi:

V' MeD n. 18, pp. 66-67) peri Lelemento sonoro assumre una nio-
va, pin preguante preminenza. Da qui prende le mosse South
—North, zn progeito inedito che debuttera a setten-
breal Teatro Conmnale di Ferrara. Ne parlianto
conL_uigi De Angelis, fondatore e anina del-
lacompagnia—insieme a ChiaraLagani
—oltrecheregistadelniovo spettacolo.

Circa due anni fala Regio-
ne Emilia Romagna, a par-
tiredaun’ideadi Giordano
Montecchi, hapromosso
il progetto «Opera Fu-
tura Laboratori per un
Nuovo Teatro Musi-
cale» questa inizia-
tiva intendeva coin-
volgere alcuni teatri
molto attivi nel no-
stroterritorio—chesi
occupano principal-
mente doperain tet-
mini tradizionali—e
metterli in contatto
conartisti provenienti
dalmondodella prosa,
per cercare di far incro-
ciare questi due mondi.
Anchelo stesso titolo na-
scedaquest’idea, che sipro-
pone di rivitalizzare dall’in-
terno lo spettacolo operistico,
nona partire dal repertorio classi-
co bensida creazioni nate completa-
mente exzovo. Montecchiaveva visto Do-
rofhyaTerrara, e ne era rimasto molto colpito, ’%
perché aveva compresoil disegno di uno spettaco-
loallimite fra teatro e opera, conun libretto e con una pattitu-
ramusicale che univa composizionigia esistenti in una sorta di
collage. In questo contesto siinserisce South— North, nuova tap-
padelnostro «Progetto Oz», che stiamo sviluppando da ormai
treanni, ¢ chesiconcluderacon Weslanno prossimo. elemen-
to pitinteressante sta nel fatto che si tratta diuna vera e propria
commissione: una struttura importante comeil Teatro Comu-
nalediFerraracihamessoadisposizionelasuaéquipe eunbud-
get piuttostoampio, che deve comprendere un organicodicir-
caventicinque persone traattori, musicisti e altri collaboratori.
E soprattutto cihadatola possibilita di prova-
e ifl teatro p(:f quasi unmese.
Noimettiamo sempre allo stessolivello tutti

glielementi di cui si compone un nostro spet-
tacolo,lamusica dunque ¢unaformache staal-
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la paridellascenografia, dei testi e di tutto il resto. South— North
si potrebbe concepire comeuna sortadioperain dueattiin cui
«South»e«North» rappresentanole dueregionidovearriva Do-
rothy nell'epopea quasi mitologica che compie: manoile consi-
deriamo due tegioni interiord, il proprio sud ¢l proptio nord.
Partendo dal Mago di Oz e volendo essere filologiciil viaggio a
sud nel racconto di Y. L. Baum parte dalla Citta di Smeraldo, da
Emerald City,dopo che il mago ¢ stato smascherato e solo Do-
rothy nonharicevuto nullain seguito alla sua richiestadi torna-
reacasanel Kansas, perchéilmago sene ¢andato senzadileicol
suo pallone aereostatico. Dorothy € costrettaad andare aSud a
cercare Glinda, la strega buona, per farsi aiutare. Ilnostro viag-
gioasud, «Away to the Southy, comincia invece con la richie-
stadi Dorothyalmago: Oz é quiunicona, unritrattoin 3D che
viene dalla mondanita della storia, & il mezzo busto diun atto-
re che impersona Hitler. In questo caso diventa qua-
sisubitoun’immagine silente e quasi dormien-
te: la sovrapposizione stereoscopica del
3D ne trasformalespressionedeglioc-
chiper cui, quando c’¢ molta luce,
sembra che abbia gli occhiapet-
ti,e manoamano chelalucesi
spegne gli occhi si chiudo-
no. E quindiunarichiestaa
un mago dormiente, che
non da risposta. Que-
sta sorta di preghiera
al mago, che ¢ invoca-
ta dalla prima Doro-
thy, incarnata da Fio-
renza Menni, ¢ quel-
ladinonsentire pitiil
cuore. La richiesta si
riferisce al cuore per-
chéle due regioniso-
no collegate alla ri-
chiesta del boscaiolo
dilatta di poter avere
uncuore (Sud) eaquel-
ladello spaventapasseri
dipoter avere un cervel-
; lo (Notd). South, carattetiz-
4 zato da questo sonno di Oz,
\ ¢ un lavoro sul buio assoluto:
\ c’e uno sprofondamento in ses-
santacinque minutidioscutita do-
vetutto parte daquestainvocazioneal
mago dinon sentire pittil proprio cuore,
con tutto quello chela parola cuore semanti-
camente e simbolicamente si porta con sé. Eanche
uno spostamento dellasse dellinguaggio, daunalinguadipa-
role e di superficie si passaa un’altra esclusivamente creata dal
ritmo einseritain questo buio assoluto. Come se fosse unanot-
teintetiore, che rivetberail ricordo di alcune notti africane, do-
venoncelelettricitae, inassenzadiluna,la gente riempie fisica-
mente glispazibui.

Ilsottotitolo ¢importante: «Operain dueatti pervodi, percus-
sioni, harmonic whirlies (dei tubi di plastica brevettati dauna
musicista australiana che, se suonati facendoli roteare, creano
variarmonici), hang (uno strumento a percussione svizzero re-
centissimo, che non avra nemmeno diecian-
ni), pedoninm (stramento utopico inventato da
Fanny & Alexander), vento e rumori»: in que-
stanotteinteriorelospettatore diventalui stes-
soDorothy, faluiil viaggio e compie un attra-
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versamento divarie regioni psichiche, tutte nel buio e tutte ese-
guite tramite una complessa partitura sonora e musicale. Lavo-
riamo con quattro percussionisti—un ensemble di Parma che si
chiamaNextime—e trale tante suggestioniabbiamo scelto Prap-
phadilannis Xenakis e varialtri brani, tra cui anche le canzoni
d iJohn Dowland,un compositore delSeicento che éilmassimo
esponente diuna musica tutta «del cuorer, eseguita dall’ensem-
ble vocale Melodi Cantores. Dopolarichiestadi Dorothyal ma-
goc’eun progressivospappolamento sonoro realizzato tramite
il procedimentodiun compositoreamericano, Alvin Lucier,un
plonieredellericerche sulle sonoritainrelazione allarchitettura,
chealla fine degliannisessantahs aprogettatoun: mompmmom
intitolata L4z SittinginaRoom (lasie epotutay edere questanno
al Festival di Santarcangelo): luile ooe al microfonoun testoin
cuidichiara quello che avverradurante la performance. Quan-
do finisce dileggere se ne va, ma questa sualettu-
ra ve¢ registrata daunaltro microfono, che
larimanda, e un altro microfono ancora
capta nuovamente il messaggio. Pia-
no piano le risonanze della stan-
zaprendonoil sopravvento ti-
spetto alla comprensibili-
tadel testo, e cio che resta &
soltanto la compressione
ritmicadella parola. Ma
il fatto straordinatio &
che esclusivamente
grazieal ritmo si con-
tinuaa comprendere
ilsensodel discorso.
[La stessa cosa pro-
viamo a farla not:
dopoleultimeparo-
le pronunciate al mi-
crofono da Fioren-
zaMenniparte il dis-
solvimento progres-
sivo e direi spiralifor-
me delle sue ultime pa-
role, paralleloaun totale
sprofondamentonel buio.
Questo procedimento ¢un
po’ lo specchio di quello che
avviene nello spettacolo, per-
chéTattraversamento di quelle re-
gioni psichiche non ¢ altro chela tra-
duzioneinlinguaritmicae musicaledicio
cheleiaveva precedentemente chiesto al ma- iy
go.Sonoiresidui ritmici e psichici dellasuarichiesta.
Parallelamenteaquesto primostrato viene generatonel buio da
delle macchine anche un forte vento, che di fatto ¢ all'origine di
tuttoilviaggio e trasportalo spettatore diregione in regione co-
me l ciclone di Dorothy. C’¢ poiuna parte dirumoristica qua-
sicinematografica, anch’essa prodotta nel buio assoluto da Fio-
renza Mennie dadue attori, Davide Sacco e Mauro Milone, che
sono un po’icaronti diquesto viaggio. La sonorita diquestiru-
moriéquasi tattile, e creaun senso dl disorientamento. I incon-
troconlastrega per Dorothynon éaltro cheaver trovatolastre-
gadentrodis¢,dopounadiscesaagliinferi traumatica, incubo-
tica, ed ¢accompagnato dalle canzonidi Dowland, mentre siti-
salenella fievole luce del mondo superiore. Questo, detto molto
sinteticamente, ¢ Son#). Northinvece sisviluppain maniera dif-
ferente: non abbiamo piti Iicona del mago, perché il viaggio nel
sud ha probabilmente creatola consapevolezza del fatto chean-
che Ozilterribile ¢ qualcosada trovare dentrodisé. DiOzrima-
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ne solo l'ombradei baffi... Larrivo di questa Dorothy, interpre-
tata da Chiara Lagani, che el'autrice della drammaturgia, &spe-
cularerispettoaquellodiSoazh. Quiinrealta il palco che diven-
ta protagonista: la prima visione che siha (e che pottebbe essere
ancheunatrs PP olacreatada Oz perDorothy) é quelladiun pal-
codisassato,cio¢ diun pavimentoconassi i che fuoriescono, for-
seiltetto sfondato della stessa casa di Dorothy, cascatadal Kan-
sas nelmeraviglioso mondo di Oz. Questo pavimento ¢in real-
tauno strumento musicale, che misura dieci metri per cinque:
T'abbiamo chiamato pedoninnz, ed eun palco-trabocechetto, infat-
ti Dorothy scoprira che lo pud suonare. Anche in questo caso
comunqueil pedonin € uno strumento che tispecchiaun aspet-
todella psiche, potrebbe essere un'estensione del proprio cor-
po. Northeunviaggio che parte dal respito (invece che dal sof-
fio del vento): quisiesprimeillungo lavoro fatto da Chiara con
Roberta Guidi, specializzata nel canto funziona-
le, un canto cio¢ che lavora sullotigine e sul-
la qualita del suono, sulla consapevolez-
zadel proprio suono tramite lautoa-
scolto. Nellibro di Baum Iincon-
tro con la strega del Nord che
da la sua benedizione a Do-
rothy ¢ all'inizio del viag-
gio verso la citta di Sme-
raldo, nonappenaatter-
rati. In Norzh Dorothy-
Chiara Lagani, secon-
do un percorso op-
posto dunque rispet-
to a quello di Soush,
chiedera la perdita
del controllo, cioé la
perdita del cervel-
lo, giunta di fronte
al mago alla fine del
viaggio. F scopri-
ra che Oz é uno spec-
chio, una lente ana-
morfica deformante,
traumatica ma necessa-
ria. Ilpercorsoin Northini-
ziadalsoffio e dal tocco del-
le corde vocali. E dunque un
altroviaggioinfero,maall'intet-
nodelle proprie cavita: quil'opera-
zione di sprofondamento avviene a
partire dall'autoascolto e dalla trasforma-
orth- zione dell'emissione sonoradel soffioin canto,
poi passa peruna maggiore consapevolezza del giar-
dino-pavimentoirto attorno asé, che é rappresentato dal pedo-
ninns, e dalla possibilita disviluppare una lingua sinestetica, per-
chéil pedoninm quando viene suonato genera anche unalingua
dei colori. Sono sessantaquattto tasti-assi suonabili collegatia
un’interfaccia midi che genera una specie digrande campiona-
tore. llcompositore Mirto Baliani ha creatoi contenuti per que-
sto strumento: al pedoninnz si potrebbero applicare tutte le sono-
rita che sivogliono, ma noiabbiamo scelto quelle peculiari al pe-
doninmstesso,comeil cigolio delle assi, un suono quindi realisti-
co, che poi viene processato, imodellato e trasformato e quelle
delle cavita diun corpo femminile, registrandoun ventagliodi
suoni preverbaliassieme a Roberta Guidi.

Questa lunga intervista, concessa «in anteprima» e dal sapo-
re esoterico e zzf}‘['/ scinante, delinea i contorni di un lavoro che ol-
trepassa i generi teatrali, e conferma la profondita della ricer-
¢a di uno z/(lz gruppi di punta delle scene (non solo) italiane. (l.n.) m
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