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| essenza
delle cose

A Bologna cento opere raccontano il percorso dell’artista:

il forte desiderio di vita sublimato nelle forme della ripetitivita

PIERGIUSEPPE BERNARDI

NTUN SUO importante saggio
di estetica, il filosofo tedesco
Martin Heidegger evidenzia
. comeloperad’arte, per poter
essere detta tale, richieda a ci6 che
essa rappresenta per un verso di co-
stituirsi come cosa tra le cose e per
Paltro di dischiudere ad un'ulterio-
ritd in qualche modo capace di ren-
dereunicalacosarappresentata, sve-
landone cosi Tessenza profonda. A
divenire oggetto dirappresentazione
dell’opera d’arte possono dunque es-
sere oggetti comunissimi, cose frale
cose appunto, che tuttavia proprio la
tensione artistica risulta capace di
strappare definitivamente all’anoni-
mato del consueto per restituircele
nell’unicita del loro essere.

E che siano le notissime scarpe da
contadino di Van Gogh, abbandonate
su una sedia illuminata dai colori di-
rompentidellaluminosaProvenza, o
le bottiglie oblunghe di Morandi, av-
volte da un silenzio che ne assolu-
tizza i contorni, poco importa: le une
ele altre sono infatti accomunate, sia
pure in una prospettiva il cui speci-
fico divergere rimanda ben oltre il

quale la loro bellezza appare espres-
sione dell’orizzonte stesso da cui
esse traggono il loro senso profondo.

Questo specifico orizzonte di

senso, nel complesso dell’opera di
Giorgio Morandi (1890-1964) pre-
sentata al Museo di arte moderna di
Bologna, si precisa come l'irraggia-
mento di un forte desiderio di vita,
curiosamente sublimato nelle forme
contenute e nei colori smorzati di
una ripetitivita quasi ossessionata
dall’afferrare il mondo circostante:
non nel mo-
mento esplosivo
del suo essere in
vita, ma piutto-
sto nell’attimo
del suo recedere
inun ambito che,
proprio in
quanto ancorato
a nature morte
dalle quali
emerge costante
la sensazione del
“ricostruito”, ri-
sulta pit “gesti-
bile”. Quasi in
Morandi al desi-
derio irrefrenabile di vita facesse da

pauradei tratti oscuri che essastessa
cela e che, nel loro prorompere, po-
trebbero rivelarsi fatali.

Come accostarsi dunque a questa
esistenza dalla vivacita pulsante, evi-
tando che essa manifesti il suo possi-
bile risvolto devastante e distrut-
tivo? Come afferrare la sua essenza
profonda, sottraendosi contempora-

neamente al suo abbraccio sottil-
mente seduttivo e fatalmente morti-
fero? Morandi non manco certo di
tentare di instaurare con la vita un
rapporto artistico connotato da
un’immediatezza capace di andare
oltre il meticoloso ordine ricostruito
della rappresentazione di oggetti
inanimati. Significativi al riguardo
sonoirari dipinti
nei quali egli as-
sume come Sog-
getto il corpo
umano o quelli
che denotano un
intento paesaggi-
stico mirato ad
esplorare il mi-
sterioso mondo
esterno agli an-
gusti e rassicu-

. vy e . ranti confini
lorotratto seduttivo, dallacapacitadi contrappunto una paralizzante della stanza nella
proiettarei in una dimensione nella
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quale per tuttala

sua  esistenza

visse e dipinse.
Né i primi, pochi e quasi tutti autori-
tratti, néisecondi, scorei in cuila na-
tura antropizzata sembra riprodurre
la fissita delle sue amate bottiglie, la-
sciano tuttavia trasparire l'aura di
cui queste ultime sanno essere in-
vece efficace tramite. E di questo do-
vette ben presto accorgersi anche lo
stesso Morandi, che non esito a ri-
nunciare a questo tipo di pittura per
concentrarsi invece esclusivamente,

con un’attenzione tanto minuziosa
da sfiorare il parossismo, sulle “na-

LEMOSTRE

Il Museo d’arte moderna di
Bologna ospita fino al 13 aprile
una delle mostre pil complete

ture morte”, delle quali il suo intuito
sapeva cogliere 'essenza autentica e
alle quali i suoi pennelli riuscivano
imprimere sfumature inedite.

La nota passione dei pennelli di
Morandi peroggettiil cuiintenso vis-
suto risulta ormai quasi completa-
mente attutito dall’inerzia di una
forma che ad un tempo li sottrae ad
un definitivo abbandono e ne eviden-
zia’essenza profonda, & forse emble-
matica dello sguardo esistenziale ed
artistico di questo particolarissimo
pittore. Uno sguardo che cerca di af-
ferrarelaforzadellavitanoninmodo
diretto, maattraverso i tenui bagliori
che dal suo passato riescono arifran-

gersl ancora, dopo aver perso ogni
possibile effetto devastante, in un
presente ordinato e silenzioso.

1 privilegio accordato da Morandia
oblunghe bottiglie, col passare del
tempo disposte sempre pilt serrata-
mente al centro delle sue composi-
zioni, puo assumere in questo senso
anche unavalenza simbolica. Il vetro
delle bottiglie, lo stesso delle finestre
che separavano la sua stanza
dall’esterno, doveva essere per l'arti-
sta bolognese il solo modo di fare i
conti conunavitapercepitaintuttoil
suofascino, ma vissuta nella distanza
di una “rifrazione” senza la quale
essa avrebbe potuto risultare del
tutto intollerabile.

Adestra,
un’immagine

di Giorgio Morandi
(1890-1964)

con le sue

celebri bottiglie
Sotto, dall’alto,
tre nature morte
datate 1956,
1951e 1937

dedicate a Giorgio Morandi, con
oltre 100 opere (tel. 051-6496611:
www.mambo-bologna.org).

Dal 4 aprile al 2 giugno, al Palazzo
dei Diamanti di Ferrara, in mostra
le 138 acqueforti e 'unica xilografia
di Morandi (tel. 053-2209988;
www.palazzodiamanti.it)
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