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Microcosmo di un maestro

dal nostro inviato
FABIO ISMAN
Ferrara
UANDO ¢ invitalo alle
Bierinali di Venezia del 1928 ¢
’34, presenta soltanto acque-
forti;aquelladel 1930, quattro
dipinti e due incisioni: dal
1930, nella sua Bologna, ha
tenuto la cattedra di Tecniche
d’incisione all’ Accademia; per
Giorgio Morandi (1890-1964)
«incisione costituiva la parte
privata dell’arte: non & mai
stata una tecnica, 0 un impe-
gno, ancillare
rispetto  alla
pittura; visié
dedicato per
mezzo secolo
e spesso, 1
suoi sono fo-
gli unici; ne
ha sperimen-
tato tutte le
tecniche; e
questa € 'unica volia, dopo il
1991, in cui si possono vedere
le sue 134 incisioni riunitex,
dice il soprintendente di Bolo-
gna Luigi Ficacei, curatore di
Morandi, Iarte dell'incisione
(a Palazzo dei Diamanti di
Ferrara finoal 2 giugno, catalo-
g0 Skira). Un evento per palati
fini, ma, vista la popolaritaela
fama dell’artista. anche per il
grande pubblico, «che corona
un decennio di grandi mostre,
in una cittd che ha fatto della
cultura il suo valore aggiuntom,
spiega Gaetano Sateriale, sin-
daco uscente e ormai non pin
ricandidabile. «Ogni foglio ha
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riunite
dell'artista:
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dopo1l 1991

una particolarita che, se non
imimitabile, almeno lo rende
assai singolare», dice Giovan-
ni Romano. che insegna al-
I"Universita di Torino ¢ ricor-
da Pimbarazzo di mangiare «a
casa di Lamberto Vitali, con
50 Morandi alle pareti».
Eppure, alla grande mostra
organizzatanel 1991 da Miche-
le Contardi. ailora direttore
dell'Istituto della Grafica, un
foglio, proprio degh nizi e
quindi ancora pill pregiato,
mancava: proprio Vitali non
aveva voluto prestarlo. E ora,
direbbe la Carra, ¢ qui, anche
lui; «mancano solo le chissa
quantelastre che Morandi stes-
$0, sempre esigentissimo, ha
distrutton», continua Ficacci e,
passando per le sale, quasi ac-
carezza questi fogli uno ad
uno: «Se Rembrandt é stato il
principe dell’incisione, Moran-
diéunotraipochiartistiincui
questa tecnica costituisce una
parte essenziale del lavoro. E
questa “carrellata” completa
di opere fa effetto perfino a
me, che le ho studiate e ristu-
diate tuttey. Si va dagli esordi
(prima incisionenel 1912) che
ricordano tanto Cézanne, a
una Natura morta del breve
periodo cubista (non ve ne
sono deila stagione metafisi-
ca), daiprimi Paesaggi di Griz-
zana, o dei dintorni di Bolo-
gna, alle prime brocche, e si
prosegueconi Fioriecon quel-
le composizioni per cui Mo-
frandi é ormaiuniversalmente
famoso e rimane unico. Nel
1920, in un anno, produce 20

INCISION:, € una la lerra per
sempre appesa nel suo studio.

Una zuccheriera, un mez-
zo limone e un to0zzo di pane;
una conchiglia che & rembran-
dtiana: gli echi delle passeggia-
te estive nella Bologna deserta
con il suo amico, 1l letterato
Giuseppe Raimondi; nel
1924, compare 1l cortile della
casa sua e delle sorelle, in via
Fondazza, fortunatamente sal-
va; «certelastreleha conserva-
te per 20 anni, prima di farne
una tiratura», dice Ficacci; e
dal suo “libro mastro” che,
dopo la morte, le sorelle hanno
regalato allo Stato (cosi come
tuttele suelastre sonoall’Istitu-
to della Grafica), si capisce
che, prima ancora di produrle
un serie, Morandi aveva gia
dato un destinatario a ogni sua
incisione, e si era annotato a
guale amico sarebbero spetta-
te. Per lui, le acqueforti non
sono, come di solito, copie, ma
apere in proprio: ciascuna un
originale. E’ proprio vero: la
parte piu privata ¢ personale
della sua arte, che completa
alla perfezione la grande mo-
stra approdata ormai a Bolo-
gna, al Mambo, Museo d’arte
moderna, dopo il trionfo di
New York. E in quest’esposi-
zione si coglie il sapore della
poesia; di un’infinita poesia.
Attornoa Anni Trenta, compa-
re una singolarita; qualche ri-
tratto, peraltro rarissimi per
lui; uno, forse della sorella An-
na, ¢ donato a Mino Maccarie
a Arturo Tosi; due ritraggono
Maria Teresa, I'altra sorella;

uno, Torquato Raimondi. Nel
1928 comparelachitarrache e
stata poi ritrovata nel suo stu-
dio, tanto amorevolmente ri-
composto e preservato. Dal
1934, meno incisioni: gh anni
passano e «lavorare e tirare le
lastre costa una grande fatica»
(ancora Ficacci), 'ultima & del
1961, tre anni prima di andar-
sene, ed ormai sono solo Naru-
re morte. nel dopoguerra, ba-
sta con i fiori e 1 paesaggi di
Grizzana.
«Morandiera vomoschivo
e severo, si era dato dei limiti
assolutamente rigorosi; ma
quando incideva, all'interno
di quet limiti viveva un’estre-
ma liberta», spiega Ficacci; era
un’arte creata per sé, non fatta
per essere venduta; anche
guandounatiraturac’e, almas-
simo & di 50 copie. Alberto
Arbasino dice che bisognha
guardarla da vicino, perammi-
rame la tecnica, e da lontano,
per non perderne gli oggetti
ritratti. II microcosmo di un
maestro che, diceva Ardengo
Soffici, «ha giovato alla mia
formazione»; per qualcuno, il
pin grande del Novecento ita-
liano; di certo il piit schivo,
singolare, isolato eppure infor-
matissimo. Si pud azzardare
perf'mo il pit1 “onesto™; il pit
“artista”, o anche soltanto arti-
g1ano? «Io lavoro sempre, ed €
"'unica mia passione», scrive-
va lui nel 1954; «& purtroppo
mi accorgo che debbo sempre
ricominciare e brucerei quelio
che ho fatto in passaton. Per
fortuna, non sempre & accadu-
fo: grazie.
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“Zinnie in un
vaso”, 1932
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“Paesaggio
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a Grizzana),
1927

Foto grande
in alto:
“Natura morta
CON nove
oggetti”, 1954
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