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on fu certo un viaggiato-
Nre da scrivania, Joseph
William Turner (Londra
1775-1851), una vita dedicata
alle gioie del Grand Tour che
traghettava gli artisti dalle neb-
bie di Albione alla luce sfolgo-
rante del Continente. Eppure,
I'[talia che si vede nei suoi qua-
dri corrisponde poco alla geo-
grafia della Penisola. Si direbbe
che I'inglese, dopo essersi ri-
empito lo sguardo di grandiose
atmosfere e sublimi meraviglie
italiche, meticolosamente se-
gnate sui suoi quadernetii di
viaggio, abbia deciso di chiude-
re gli occhi e abbandonarsi al
sogno, lasciando affiorare sulla
tela il proprio mondo interiore.
Lo studio dei grandi mae-
stri, ma soprattutto la scoperta
del colore e della luce mediter-
ranea provocarono un radicale
cambiamento nell'invenzione
diquesto artista dal talento pro-
digioso, cresciuto imparandola
pittura di paesaggio di maestri
britannici come Richard Wil-
son e John Robert Cozens e,
dettaglio importante, supporta-
to dal padre, rinomato barbiere
di Covent Garden checonle sue
buene conoscenze ne agevolo

lacarriera, fino ai pit alti ranghi
della Royal Academy.

Dopo I'ltalia, la pittura di
Turners'addensa. si accende, si
fa colore puro, con esiti travol-
genti e quasi astratti che antici-
pano di mezzo secolo la rivolu-
zione impressionista di Monet.
Diquesto rapporto privilegiato
tra il pittore e il nostro Paese

narra la mostra aperta a Ferra-
ra, conoltre 90 opere tra dipinti,

acquerelli, taccuini e incisioni,
prestito di collezionj pubbliche
e private ditutto il mondo.

Sisa che Turner visito I'lta-
lia in almeno tre occasioni. La
prima fu nel 1802, quando la
pace di Amiens tra Inghilterra e
Francia consenti ai “pellegrini”
del Grand Tour in Europa la tra-
versata della Manica. Un viag-
gio breve: Turner, fresco papadi
Evelina, nata dal legame con
Sarah Danby, parti in compa-
gnia dell’amico collezionista
Newbey Lowson. Giusto il tem-
po di una sosta al Louvre, poi i
castelli della Savoia, il Piccolo
San Bernardo, Aosta, e il ritor-
no a Londra risalendo il Reno,
toccando Strasburgo e Nancy.

Duranteil viaggio in carroz-
za, la testa fuori dal finestrino,

8

William Tuener

Turner prese appunti e fece
schizzi che a Londra divente-
ranno grandi dipinti: Il Castello
di Saint Michel, Savoia, il Passo
del San Gottardo. 1131 luglio del
1819 & di nuovo in diligenza
verso Roma. Passato il Monce-
nisio, sosta a Torino, Domodos-
sola, Como, Milano e Verona,
quasi sicuramente attraversa la
laguna a Mestre e raggiunge Ve-
nezia. Scende a Bologna e pro-
segue incantato dai meraviglio-
sisitidel centro halia.

Per entrare a Roma percor-
re la Flaminia e sbuca a Piazza
del Popolo, nella spettacolare
Roma dei papi. Il mito antico, il
paesaggio pittoresco, i soggetti
della classicita diventano capo-
lavori come [l lago 'Averno,
Enea e la Sibilla Cumana, Foro
Romano e Cuscata a Terni, mo-
dello di due tele della maturita:
Roma vista dall’Aventino e Ro-
ma Moderna-Campo Vaceino.

Se Roma gli rapi la fantasia,
Venezia gli entrd nel cuore.
Un’ossessione d'acqua e colori
diperlachelo accompagnera fi-
no alla fine, eccitando la sua
creativita al parossismo. Nelle
tele dell'ultimo decennio, pil
di cento oli fiabeschi dipinti

Turner il viaggiatore e quella sua Italia del mito e del bello

Ferrara racconta il Belpaese visto e “sognato” dal pittore, il fascino di Roma e dei suoi colli, la liquida magia di Venezia

non solo a pennelle, ma anche
€on stracci e persino coi polpa-
strelli, sono gli incanti della La-
gunailtema dominante. In una
nolte stellata, trala fine d’ago-
sto e i primi di settembre del
1840, fu notato dal giovane pit-
tore William Callow, che si af-
fretto a raccontare: «Mentre mi
godevo il mio sigaro su una
gondola, vidi Turner suun’altra
gondola che disegnava la chie-
sadiSan Giorgio, meravigliosa-
mente illuminata dalla luce del
tramonto. Mi vergognai pro-
fondamente, perché mentre io
sprecavo il mio tempo lui lavo-
ravasodo a quell’ora tarda».
Lui, il maestro, aveva 65 an-
ni. Dipingeva vedute veneziane
al tramonto v alle prime ore del
mattino, con il sole basso e I’a-
ria diamantina. Poi nel quadroe
il tempo reale subiva una sfasa-
tura d’artista, il giorno si me-
scolava alla notte, il sole al chia-
ro di luna: era I'effetto Turner
Venice, il tocco dartista. Ben vi-
sibile nello sfolgorante Arrivo a
Venezia che John Ruskin de-
scrisse come «il pig perfetta-
mente bello tra i saggi di colore
che mani umane abbia mai pro-
dotto, con qualsivogliamezzoe
inqualsivoglia periodo». .
Melisa Garzonio
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