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Larte del «togliere»
presadallasculturae
trasferita nellapittura.
Lamostracentrata
sugh anni francesi
dopole creazioni
diHausmann

DA FERRARA MAURIZIO CECCHETTI

amostra che si e aperta nei gior-
niscorsi aFerrara, nel Palazzo dei

Diamanti, mette a tema il perio-
do parigino di Giovanni Boldini. Quan-
doil pittore arriva a Parigi per restarvi,
con periodici rientri in Italia, una ven-
tina d’anni, e ottobre 1871. La citta
che trova non e quel che sembra nei
quadri degli impressionisti, la citta lu-
minosa, dove si respirano i vapori e i
colori scintillanti della modernita; ela
citta che cinque mesi prima ha cono-
sciuto la settimana di sangue e la re-
pressione delle ultime sacche di resi-
stenza della Comune, con decine dico-
munardi fucilati davanti al muro del
Pére Lachaise; e la capitale di una na-
zione che vive la sconfitta nella guerra
franco-prussiana, le cui cicatrici ri-
marranno incise per molto tempo sul-
la memoria dei francesi. La Parigi in
cui approda Boldini & una citta sotto
legge marziale (condizione che durera
altri cinque anni), ma & anche una citta
che vuole prendersi la "rivincita" da-
vanti alla storia. Quando guardiamole
tele degliimpressionisti entriamo den-
tro un sogno che non rappresenta la
realtad, ma un ideale di mondo che e,
appunto, quello borghese del progres-
s0, delle sue nuove disponibilita tecni-
che, delle sue speranze di emancipa-
zione e di liberta collettiva; questa Pa-
rigi che, come voleva Baudelaire, ha
deciso diépouser la foule, coltivaanche
ilmito della superficie, quello monda-
no delle signore e dei signori a passeg-
gio periviali lunghi che il barone Hau-
smann ha appena realizzato demo-
lendo parti cospicue del centro che ri-
salivano al Medioevo ed erano spesso
fatiscenti e poco salutari. Per essere la
"Ville Lumiere", secondo i sostenitori
del progresso, Parigi ha bisogno che
prima si realizzi un altro sogno, quel-
lo "iglenista" di risanamento e mo-
dernizzazione, magari vestendo 'abi-
to della Belle Epoque, che comincia a
imporsi proprio quando Boldini arri-
va a Parigi e la trova popolata di "cri-
salidi" che sbocciano ad ogni angolo di
strada prendendo la forma di donne
che indossano abiti sfarzosi, cappelli-
ni e ombrellini parasole, accompa-
gnate da cagnolini infiocchettati come
bonbon e da signori con tuba bastone
e baffetti arricciati. Questo sogno col-
lettivo & una sorta di medicamentum
perl'umiliazione patita a Sedan, come
se 'aver perso una guerra che porra la
Francia in secondo piano sullo scac-
chiere europeo per molto tempo, po-
tesse essere riscattato di fronte al mon-
do con la sontuosa bellezza ricercata

nell’arte e nella moda e coi progressi
della scienza e della tecnica.

Boldini & un giovane ferrarese di ta-
lento, che a vent’anni studia all’Acca-
dentia a Firenze, frequenta il Caffe Mi-
chelangelo e assorbe alcune qualita
pittoriche dei macchiaioli, ma conun
grado di autonomia nella definizione
della realta che non rinuncia alla defi-
nizione del particolare e al virtuosismo
pittorico; mentre certi dipinti dei mac-
chiaioli sitrasfigurano quasiin tarsie di
colori, Boldini dipinge invece come se
lasuperficie fosse cio che restadopo a-
ver dipanato un bozzolo, sciolto un
magma da cui prendono a vivere un
mondo fino a quel momento segrega-
to gelosamente sotto un velo di opa-
cita. Questo "portare alla vita" & quasi
un "togliere" scultoreo, un far vedere
cio che si rivela e fugge in un istante,
un'apparizione catturata e portata al-
la superficie dell’acqua (o dello spec-
chio). Cio che ha cominciato a fare la
fotografia. Arrivando a Parigi—c'era gia
stato qualche anno prima, facendo
tempo a conoscere alcuni dei futuri
impressionisti -, & naturale che Boldi-
ni sisia guardato attorno per capire cio
che voleva essere: aveva bisogno di
captarel'atmosfera, di allenareil suoi-
stinto visivo a cogliere le decine, cen-
tinaia, migliaia di presenze che vaga-
vano nello spazio e aleggiavano nel cie-
lo di Parigi, un tirocinio velocissimo
sulla pittura di Caillebotte, Sisley, De-
gas, Manet, Renoir... E lo star dentro
qualcosa che rappresenta la "vita mo-
derna", cio che gli pare pili necessario.
Ma non perde affatto la capacita di es-
sere se stesso. Quando nel 1974 dipin-
ge Place Clichynon ela citta il vero sog-
getto del quadro, & 'immensa placen-
ta del cielo denso di nubi che incarna-
no una gradazione di chiari che rende
I'atmostera bianca e diafana: e sotto il
cielo, la cittd, la gente, e il crogiuolo dei
colori che scattano come argento vivo.
Non dipinge in "plein air” Boldini, vuo-
le rendere respirabile la pittura: aria. E
quando realizza ritratti, sono larve lu-
minose, energia pura che prende for-
ma nelle figure umane e nelle cose, che
respira e scintilla (anche il nero corvi-
no di certi abiti). Tenta I'alchimia di u-
na luce che si puo inalare, unaluce che
entra nei corpi e li rigenera (c'e qual-
cosa di Tiepolo, o di veneziano nello
spirito). Lo spazio che Boldini rappre-
senta nel periodo parigino & un vuoto
nel quale danzano i colori come si si
trattasse direalta prive di carne, e quin-
di anchediombra. Inunatelettacome
Giorni tranquilli del 1875, dice aper-
tamente che cosa deve essere perluila
pittura. Magico interno borghese che

Boldini, vitamoderna
nellostilediParigi

riassume in piccolo quel che Boldini
dira negli anni successivi: sublime il
contrasto fra la parete di grigio perla-
ceo, spoglia e quasi astratta, e liper-
cromatismo del tappeto su cui siede il
figlio della padrona di casa tenendo fra

le mani 'archetto del suo violoncello
con pensosa fissazione: "che devo fa-
re dite?" sembra chiedersi. Molto ci sa-
rebbe dadire, a cominciare dai disegni
che hanno la qualita di linee abbozza-
te per non far fuggire I'idea (cio che i
futuristi esibiranno come poetica di
decostruzione della realtd); straordi-
nario il "non finito" della Machine de
Marly, che ritorna nello Studio per "Il
caffe rosso”, dove quel "togliere” che e
tipico della scultura qui diventa gesto
pittorico: & come se Boldini lucidasse
la superficie dello specchio pulendola
dallalenta ossidazione che'hareso o-
paco e cosilasciasse emergere in alcu-
ne parti del quadro la realta piena-
mente definita. Sela pittura che Boldini
pratica & il correlativo estetico di quel-
la "ricerca del successo” che sarebbe,
come viene detto nel catalogo della
mostra, il motivo per cui ando a Pari-
gi, allora si deve dire che questa pittu-
raraggiunge il vertice quando éferma,

quando cercala sintesi della forma (ve-
diil ritratto della contessa de Rasty sul
divano o quello di Cecilia Madrazo),
trattenendo, insomma, il gesto dina-
mico, la pennellata che incarna l'e-
nergia pura e sfiora il manierismo in
ritratti come quello di Alice Regnaulto
nell’esibizione di un "non finito" che
diventa mondanita estetica, estetismo.
Certo, dipinti come quello del Cardi-
nale del Bernini nella camera del pit-
tore del 1899, fanno pensare gia al Fu-
turismo (dove il linguaggio pittorico
diventa fine a se stesso), e il Notturno
a Montmartre deve aver impressiona-
to un pittore "di umori" come Varlin,
ma & nei grandi ritratti del Piccolo Su-
bercasseaux (1891) e della Giovane Er-
razuriz (1892) che Boldini pone il si-
gillo alla propria bravura, conciliando
la poetica della luce, perlacea e sur-
reale, con una sensibilita carnale perla
pittura che a tratti ricorda Manet, ma
passato nella candeggina del gusto
borghese (e proprio per questo puo a-
ver attirato 'attenzione di un pittore
"cerebrale" come Lucian Freud).

Ferrara, Palazzo dei Diamanti
GIOVANNI BOLDINI
NELLA PARIGI DEGLI
IMPRESSIONISTI

Fino al 10 gennaio 2010
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(Quando vengono
dipinti ritratti, questi
sono energia pura
che si sprigiona, luce,
manon in «plein air»,
al contrario

degli impressionisti
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