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Mir6 coi piedi per terra

La predilezione del pittore catalano per «foglie, frutti e carciofi» che diventeranno

temi ricorrenti del suo lavoro. Una rassegna sul tema a Palazzo dei Diamanti

di Ada Masoero

el suo studio di pittore Mird
diceva che era il suo orto:
«Lahoicarciofi, quihole pa-
tate. Devo tagliare le foglie
perché crescano i frutti e a
un dato momento devo potare». Fra le
molte immagini di cui si sarebbe potuto
servireperraccontareiritmilentie pausa-
tidelsuolavoroe quelgerminare apparen-
temente spontaneo della sua pittura, che
gli sembrava scaturire da un dominio
estraneo adl suo controllo, Mird predilige-
Vva non per caso questa, cosi fortemente
terragna. Era infatti legato da un vincolo
quasi carnale allaterra, che per lui signifi-

cavalaterrarossadella fattoria di famiglia
a Mont-roig in Catalogna, protagonista
dei suoi primi dipinti, ma significava an-
che una mitica Terra-Madre immersa in
untempo fuoridellastoriaeintrisa diritua-
1i di fertilita arcaici e primordiali. Ed era

pure la terra-patria, la Catalogna, di cui
amavanonil voltourbano, incarnato dalla
scintillante Barcellonamodernistae "nou-

centista",mail voltorusticoeunpo’greve -

dellacampagnae deisuoirocciosi contadi-
ni, veraanima per lui di quel paese.
Tomas Llorens ha voluto sondare pro-
prio questo aspetto sempre ricorrente del
lavoro di Miré e ha riunito in Palazzo dei
Diamantiunnucleo diopere sgranate lun-
go un arco ampio di annj, anche molto di-
verseinapparenzatraloromatuttesegna-
te da questa presenza dominante. Manca-
no, & vero, iprimiminuziosi, lenticolaridi-
pintidel1918-19,in cuitracciavalaboriosa-
mente ogni filo d’erba, ogni foglia di pal-
ma o d'eucalipto, ogni corolla di fiore co-

me se fosse un minjaturista medievale. E

La fattoria di famiglia
a Mont-roig e il volto
rustico della Catalogna
ma anche rituali
arcaici di fertilita

manca la celebre Fattoria del 1921-22 (il di-
pinto donato alla National Gallery di
WashingtondagliHemingway, chegli era-
no amici), dove 'amore per i dettagli piit
minuti si somma alla fresca conoscenza
del cubismo, accostato nel suo primo sog-
giorno a Parigi, del 1920. Ma di li in poi il
percorso si fa serrato e ricco di opere
splendide, giunte dal MoMA e dal Gug-
genheim di New York, dal museo di Fila-
delfia, dal Pompidou e dalla National Gal-
lery di Canberra,oltreché dalmuseo Thys-
sen-Bornemisza di Madrid dove la mo-
stra si trasferird dopo Ferrara, disposte in
un ordinamento che mette in evidenza
quellocheil curatore definisce il tratto bi-

polare dell'opera diMiré: inrealtdunasor-
tadi "respiro”, diritmica e naturale dilata-
zione e contrazione del suo dipingere (gia
notata nel 1929 da Waldemar George),
chelo spinge oraa dare vita aun universo
animato da forze sotterranee, brulicante
di forme e di figure spesso ibride e meta-
morfiche, orainvecelo induceaun’asceti-
ca depurazione dell'immagine, asciugata
insegnigrafici privi diognireferente egal-
leggiantiin spaziincorporeierarefatti.So-
no le "peinture poéme" dei secondi anni
20, attraversate - ¢ ancora Waldemar Ge-
orge aparlare - «dall'identico sentimento
cosmico degliuomini delle Grotte di Alta-
mira»: per luj, una fuga dalle convenzioni
linguistiche correnti della pittura che
prende le mosse da Klee ma si sviluppa
poi lungo percorsisolo suoi. Questi"cieli"
pero, fatti di campiture monocrome liqui-
de etrasparenti, sovrastano sempre solidi
orizzontiterrestri, abitati oradaunsoloer-
metico animale (un coniglio, unalepre, un
uccello, risolti in sigle simboliche) ora in-
vece animati da coppie di contadini allusi
da segni sottili e ambigui, spesso forte-

mente sessualizzati (uomini che spargo-
no il seme, donne riassunte in un’unica
grande vagina), che raccontano di riti pa-
gani di fecondita antichi quanto 'uomo.

Miré poteva del resto pescare, oltre-
ché nel grande serbatoio di simboli offer-
toglidallapsicoanalisi attraversoil surrea-
lismo (dicuifuunprecocee assiduo com-
pagno distrada) anche nel repertorio ric-
chissimo diimmagini che gli erano messe
a disposizione dal gotico catalano, con i
suoianimalifantastici dabestiariomedie-
vale: lo stesso a cui attingeva anche Gau-
di, che lui conosceva bene e ammirava.
Maal contempo, sferzato dauna critica di
Breton, il padre-padrone del surrealismo,
chegliavevacontestatouncolpevole e au-
toreferenziale "desiderio di dipingere",
sembro poi voler combattere con se stes-
s0 e negare quella sua "bella pittura” non
solo attraverso il vuoto ascetico delle
"peiniture-poéme", ma giungendo addirit-
turaaunrifiutoradicale della praticastes-
sadellapittura. Prese alloraamontare col-
lage o assemblage di materiali "sordidi", a
cimentarsicon laterranella formaprima-
riadell'argilla, concuicreavafigure bruta-
li,oppure, dai pieni anni30, quando presa-
givae poiviveval'orrore dellaguerracivi-
le e del secondo conflitto mondiale, inizid
a dipirigere su materiali anomali (rame,
carta vetrata, carta-velluto, cartone graf-
fiato, masonite...) con colori volutamente
chiassosie "volgari” oconsgarbataviolen-
zagestuale che, esposti difrequente e con
successo nelle gallerie di New York,
avrebbero regalato innumerevoli stimoli
allagiovane generazione degliartistiame-
ricani del dopoguerra.

O «Mird; laterran, Ferrara,
Palazzo dei Diamanti, fino al 25 maggio.
Catalogo Ferrara Arte.
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Viva la campagna. Juan Mirs, «La Terre labourée (Terra arata)», 1923-24; New York, The Soloman R. Guggenheim Museum
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